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CHAPITRE 5

Recueil et intertextualité

au groupe de poemes et au recueil, nous tiendrons compte du fait que

tout texte, comme tout mot d’une langue, porte en lui les échos de ses
emplois antérieurs dans des contextes discursifs différents. Cela a été souvent
noté a propos de la présence, dans Les Fleurs du Mal d’intertextes de Gautier,
de Dante et des Psaumes. Baudelaire reconnaissait lui-méme ce qu’il appelle
des « plagiats » de Hugo, Virgile, Homére, Longfellow et Poe. La mémoire
intertextuelle des auteurs et des lecteurs étant soumise a des variations dans
le temps, I’analyse de discours s’intéresse au corpus des textes circulant dans
Pinterdiscours d’un état socio-historique défini du texte étudié (moment
de sa production, de ses éditions, de ses traductions et, plus largement,
de ses lectures)®. La prise en compte de cette hétérogénéité discursive est
une extension de la théorie de la langue (hétérogénéité constitutive®). La
poésie de Baudelaire contredit la définition que Bakhtine propose du style
selon lui profondément monolingue de la poésie : « Aussi bien est étranger
au style poétique quelque regard que ce soit sur les langues étrangéres, sur
les possibilités d’'un autre vocabulaire, d’'une autre sémantique, d’autres

P rocédant a4 une extension de 'unité d’analyse du poéme comme texte

! Une premiére version de ce chapitre a paru dans la revue Semen n°® 24:
Linguistique et poésie : le poéme et ses réseaux coordonné par Michele Monte et Joélle
Gardes Tamine (Presses universitaires de Franche-Comté, Besangon, novembre
2007 : 123-144).

*  Les travaux érudits ne manquent pas et les éditions critiques fourmillent de
références ponctuelles attestant les « emprunts » de Baudelaire. Voir, en particulier,
Vivier 1926 et Pommier 1945. John E. Jakson (1982) s’est intéressé A ceux qui tou-
chent Gautier et Villon, autour de 'omniprésence de la mort. Son travail, réellement
comparatiste, insiste sur les différences de sens et ne se contente pas d’un catalogue
de « sources ». Voir Heidmann 2005 : 114-116 et 2006 : 153-157 pour une définition
des concepts de dialogue intertextuel et intergénérique.Voir Paveau 2006 pour I'inter-
discours et Adam 2006 pour une mise au point relative aux concepts d’interdiscours
et d’intertextualité.

3 Authier-Revuz 1984.
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formes syntaxigues, d’sutres points de vue linguistiques » (1978 : 107). En
plus de I'ussge répété du mot anglais « spleen », Baudcelaire va jusqu’ écrire
« Francisce mee laudes » [$3] entidrement en latin, il multiplie les titres
lating : « Scd non satiata » [26), « De profundis clamavi » [30], « Duellum »
[35], «Scmper eadems [40]), «Morsta et errsbundas [SS| ou grees:
« DHésutontimorouménos» (83]. Dans « UHorloge » (85], 'énonciateur
déclarc méme : « Mon gosier dc métal parle toutes les langucs » (v,,). Mais
C’est surtout le fait que certains mots, certaing syntagmes, voire des pans
enticrs de textes peuvent étre traversés de valeurs et d’échos d’autres emplois
qui reticndra notre attention. Certains énoncés ne prennent sens que dans la
perception de cc dialogue avec d’autres textes suquel sucun genre de discours
nc peut se soUStYRire.

1. « Sonnet d’'automne » dans Les Flewrs du Malde 1861

Ce dislogue intertextucl sc déroule également dans le cadre co-textuel du
recucil comme espace de regroupement non aléatoire de potmes. Baudelsire
sccordait une grande importsnce & la construction des Fleurs du Mal: « Le
Livre doit étrc jugé dans son ensemble, ct sloms il en ressort une terrible
moralité » (Buvres complétes I, 1875 + 193). Jules Barbey d'Aurcvilly le dittrés
explicitement dans un article proposé su Pays, en juillet 1857, et largement
utilisé dans 1a pleidoirie dc Me Gustave Chaix d’Est-Ange, lors du procés des
Fleurs du Mal, en réponse au réquisitoire du procureur Pinard :

[---] Dans ke livre de M. Baudclaire, chagque peésic a, do plus que la réussite des
détalls ct Ja fortunc de la pensée, vac valeur tnds Importanic d'ensemble ot de
slwgtlan, quil ne laut pas lul fairc perdre, oo la dftachant [...]. Les Flcurs du
mal nc sant pas 3 la sulte les uncs des autres comme ant de morccaux lyriques,
dispersés par I'lnspiration, ct ramassés dana un recucl] sans d'autre ralson que
de les réunlr. Ellcs scat molns des peésics qu'unc ccuvre poftique de fa plus forte
unité. Au point do vec de I'Art ct de Ja scesatlon csthétigue, clles perdraicnt donc
beawcoup a n'étre pas lucs dans Vordre ol I peéie, qul salt blen co qu'll fald, les a
rangfcs. Mals cllcs perdralent blen davantage su pofat de vuc de 'effct moral [....).
(cleé par Plchals 19686 : 19)

Si la méthodologie d'anslyse structursle de la poésic se refermait
méthodalogiquement sur I'unité du potme, les travaux menés sur la métrique
des Fleurs du Mal, ont élargi I'analyse & I'cspace du recucil et sux divers états
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génétiques du vers* ou du sonnet® baudelsiriens. Les relations co-textuelles ne
sont pas ignorées de la critique qui s’est toujours intéressée 4 I'« architecture
secréte » du recueil®. Ainsi, Pichois (1975 : 803) et Nuiten (1979 : 240-241)
montrent bien que certsines varistions éditoriales sont en rapport direct
avec la co-textuslité, La récriture compléte du second tercet du quatridme
sonnet (« IV-Le portsit ») de la piéce [38] « Un fantdme », introduite en 1861,
peut étre interprétée comme I'aménagement d'une transition avec la pidce
suivante, «Je te donne ces vers...» [39], déja présente dana Iédition de
1857.

En considérant les variations auctoriales et éditoriales des textes comme
une composante diachronique de la textualité inséparable des synchronies
co-textuelles des états successifs des recueils, il g'sgit de sortir le concept
de texte de sa cléture structurale et d’stteindre un aspect important de sa
discursivité. Izspmcédureedeumtzmznthypum:eldumhlead’un
recueil rendent accessible I'intégralité des contextes d’emploi d'un item
donné du corpus des Fleurs du Mal (Viprey 1997 & 2002). Le repérage des
collocations {cooccurrences de vocables) permet une lecture attentive 4 la
structuration réticulsire (Legallois 2006), non-séguentelle (Viprey 20086)
des textes.

Notreanalymnzpuﬂzquzmrunzmnizdelaaection-Spb&uetidéal-
(pikces [1] & [85]) qui couvre plus de la moitié des Fleurs du Mal et comporte
elle-mEme une structure interne que P'attention génétique aux variations
éditoriales éclaire. Nous centrerons notre attention sur la partie en gris de
la table des déplacements et des ajouts (en gras) de potmes entre les deux
éditions.

Ces mouvements doivent &tre pris trés au sérieux si 'on en croit ces mots
d'une lettre de Baudelsire 4 Alfred de Vigny : « Le seul éloge que je sollicite
pour ce livre est qu'on reconnaisse qu’il n’est pas un pur album etqu'il aun
commencement et une fin. Tous les poémes nouveaux ont ét€ faits pour étre

adaptés au cadre singulier que j'avais choisi » (Correspondance 11 : 196).

¢ Gouvard 1884 et Dominicy 1966.
s  Gendre 1886 et de Comulier 2002.
*  Par exemple Ruff 1966 : 108121, plus compldtement Ratermanis 18949 et

Lawler (1097).
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PrEMIERE zDITION @ 1858 DeuxieMe zoiTioN : 1861

51, Causgric > >>>>>>> > > > 55 Causeric
56 Chant d’automne
57 A une madone
58 Chanson d'aprés-midi
59 Sisina
52. L'Héautontimorouménos (83)
53. Francisce mea laudes > > > > > 60 Francisce mea laudes
54. Auncdameecréole > > > > > > > 61 A unc dame créole
55. Mastacterrabunda > > > > > > 62 Macsta ez errabunda

CENTRE NUMERIQUE 63 Le Revenant < < < < (72)
DESFLEURS DU MAL 64 Sonnet d’automne

65 Tristesse de la lune < < (75)

56 LesChats >>>>>>>>>>> 66 LesChats

57 LesHiboux > > > > > > > > > > 67 Les Hiboux
68 LaPipe < < < < < < < (77)
69 La Musigue < < < < < (76)
70 Sépulture < < < < < < (74)
71 Une gravure fantastique
72 Le Mort joyeux < < < (73)
73 Le Tonneau de la haine (71)

58 LaCloche félée > > > > » > > > 74 La Cloche féléc

59 Spleen>>>>>>>>>>>> 75 Spleen

60 Spleen > >>>>>>>>>>> 76 Spleen

61 Spleen >>>>>>>>>>>> 77 Spleen

G2 Spleen>>>>>>>>>>>> 78 Spleen

Les pitces [T1] & [77] de la premiére édition sont déplacées et remises
dans un tout autre ordre dans le bloc de dix poémes créé autour des
nouveaux venus de 1861 ([64] et |71]). La conservation du cycle des
« Spleen « guouvre « La Cloche félée » [74] permet d'identifier la fin du bloc
de piéces manipulées en 1861, _« L'Héautontimorouménos » |83]
st déplacé en toute fin de « Spleen et idéal » on il rejoint « Llrrémédiable »
[84] et « UHorloge » [85].
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Les pigces ajoutées [56] a [59] s'inscrivent dans un ensemble de textes
énonciativement marqué par la structure interlocutoire JE < > TU-
féminin, selon un modéle de la poésie amourcuse qui, tout en s’inspirant du
pétrarquisme, le renouvelle. Ce cycle, amorcé avec « Parfum exotigue » [22],
s'achéve avec « Le Revenant » [63] et « Sonnet d'automne » [64].

James Lawler, qui a procédé a une analyse de l'architecture des recueils
de 1857 et de 1861, fait de Baudelaire le plus mathématicien des grands
poétes frangais et il insiste sur sa volonté de cohérence structursle : « Tout
semble & premigre vue désordonné, mais les rythmes réguliers d'une méthode
dialectique sous-tendent les poémes et, en quelque sorte, enchainent U'infini
par les nombres » (Lawler 2002 : 41). Si 'on suit cette piste, les 126 pigces
dtrées et numérotées du recueil des Fleurs du mal de 1861 forment une
structure numérique qui a pour centre les poémes [63] et [64]. Un groupe
de 62 poimes s'achéve par le « Le Revenant» [63] et un autre groupe de
62 poemes suit « Sonnet d'automne » [64]. Ce dernier poéme est suivi des
21 derniers poémes de « Spleen et idéal » et des 41 pieces réparties dans les
5 parties suivantes. Ces deux chiffres correspondent a la subdivision possible
de la premigre partic de « Spleen et idéal » : 21 poémes, de « Bénédiction »
a2 « Hymne a la beauté » [21] forment un ensemble qui porte sur idéal de
|'artiste. Suivent les poémes que l'on peut dire du cycle d’amour, gu'achévent
[63] et [64]. A partir de la s"amorce un troisiéme cycle (de 21 piéces comme
le premier). Nous verrons que des collocations communes unissent « Parfum
exotique » [22] et « Sonnet d’automne » [64].

2. Un sonnet monotone

Paru dans la Revue contemporaine du 30 novembre 1859, « Sonnet
d’sutomne » porte dans son titre une trace du goOt de Baudelaire pour la
« beauté pythagorique » de la forme-sens du sonnet: « Parce que la forme
est contraignante, I'idée jaillit plus intense. Tout va bien au Sonnet, la
bouffonnerie, la galanterie, la passion, la réverie, la méditation philosophigue.
Il y a 12 1a beauté du métal et du minéral bien travaillés » (lettre 2 A. Fraisse
du 18 février 1860). Les Fleurs du Mal comptent soixante sonnets sussi bien
a 5 qu’a 7 rimes. Dans un grand nombre d'entre eux, les quatrains adoptent
un schéma & quatre rimes et les variations de la structure des trois rimes
des tercets est massivement exploitée. Seule la régle d’alternance des rimes
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féminines (cn majuscules ci-aprés) et masculines (en minuscules) demeure
constante. Au regard de cette poétique baundelairienne du sonnet (Gendre
1996 : 175-199 et de Cornulicr 2002), « Sonnet d’sutomne » tranche par
son étonnante économie. Alors qu'il cst entouré de sonnets & 7 rimes ([63],
|65], [66], [67]), sa combinatoire de rimes cst réduite & I"alternance d’une
masculine /al/ et d’une féminine /it{e)/ :

SONNET D'AUTOMNE (64)

Ils me disent, tes yeux, clalrs comme e cristal - a (al}
« Pour tol, bizarre amant, goel cst donc mon mériic 7 » B (it)
— Sals charmante ci tals-tol ! Mon cecur, goe Lout irelte, B (it}

Excepté la candear de I'antlgoe animal, a (al}
Nec veat pas Lo mantrer san sccret Infernal, a (al)
Berceuse dont la maln aux Jongs sommells m'invite, Bt

Ni sa noire I€gende avec la flamme écrite. B (it)
Je hals I3 passlon ct U'esprit me fait mal a (al)
Almons-nous doeccment. LAmour dans sa goérite, B (it}
Téncéhreux, cmbusqué, hande son arc fatal. a (al)
Je connais les englns de san vicil arsenal - a (al}
Crime, horrcur 2 folic ! — O pdle marguerite ! B (it}
Comme mod n'cs-tu pas un solcll autamnal, a (al)
0 ma s blanche, 6 ma si froddc Margucritc ? B (it}

Ce poéme a ét€ peu étudié™. Ses deux rimes pourraient paraitre « pauvres »,
mais clles prennent appui sur une telle « fureur du jeu phonigue »* que nous
sommecs obligés de la décrire en détail, en n’oubliant pas que, pour Baudelaire,

7 J- Molino et J. Tamime signalent le fait qua « les rimes peuvent auss: jouar sur
la relation des quatrains at des tercets, uns ou plusieurs rimes das tercets reprenant
celle(s) des quatraing (cf. « Sonmet d'sutomne » - abbe abba baa bab) » (1888 : 112).
M. Richter note gue ca taxts tranchs avee la facturs des autras pidces - « Ca sonnet
davient automual, c'ast-3-dirs montol;mte, en raion ds ses dewyr uniques rimes (al et
ite) » (2001 : 6189). B. de Cornulier rapprochs catte « monotonis rimigue » de la dé-
coloration de la femme-flanr-soledl pile ot blanchs A laqualle répond um amant ddfini
lui-mdmes comme un pdls solail autommal. 1l reldve un fait capital - « Génératenr du
sonnet sur la plan rimigue, o nom de Marguerits I'ast peut-&tra aussi du curisux vars
qu'il conchut » (2002a : 232) et souligne la présance, A la césure du dernier vers, de
1a syllabe d’attaque (MA) du nom propre. Pour uns pramidre ébauchs de la présante
analyse, voir égalament Adam 2003.

*  Expression ds Jakobson (1973 : 435), 3 propos d'uns lettra de Saussure A
Meillet plus longuement citde dans Jakohson 1873 - 100-201. Voir auss Nessai de
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« le rythme et la rime répondent dans ’homme aux immortels besoins de
monotonie, de symétrie et de surprise » (Projet de préface I, 1991 : 254).

1. Systéme et dissémination de la rime en /al/
La rime en /al/ présente un premier groupe d’appuis consonantiques
différents :

1 lis Me disent, Tes yeux, clairs coMMe Je crisTAL - t+al (1)
4 ExcepTé la candeur de lanflque aMMAL, m + al (1)
5 Ne veut pas Te Montrer son sccret Infer NAL, n+al{1)

Les trois consonnes (t-m-n) sont présentes de fagon insistante avant la
rime (v, : m-t, m-t, ¥, : t-0-m, v, : o-t-m-n). Le groupe tal/mal/nal est ensuite

in mpngdansunordredﬂﬁznt,soumnuparhpréaenude
chacun des phon2mes consonantiques de base dans le vers :

8 Je hals la passion et l'esprit Me falt MAL ! m + al {2)

10 TéMéhreux, embusqué, bande san arc faT4L. t+al{2)

11 Je coNNais kes englns de son viell arseNAL - n+al{2)

mtbétnelsmténelphomquemmmxshdmpombondmlu
Iéduphmnons des rimes 1-10 (tal), 4-8 (mal) et 5-11 (nal), en suivant 'ordre
(t + m + n) du premier groupe :
13 CoMMe Mol Nes-Tu pas un soledl auToMNAL, t+m+n+al(3)

Une des plus importantes récritures du texte de 1859 porte sur la rime
finsle du v,, qui passe d’« hivernal » (1858)  « automnal » (1861). Ce choix
tardif assure la présence du phonéme /t/ et celle, graphique de la consonne /m/
non prononcée, en plus de /n/ dans un signifiant qui reprend et tansforme le
titre : le « so(nnet d’)automne » devient « so(leil) automnal », Le signifiant du
tiuuestco—tzxmellmminsépamhled'\maumpoéms introduit en 1361 :

« Chant d’sutomne » [$6], qui associe explicitement & la rime les vocables
automne-(vu)et-monomnz-(vu) Cette rime, déja en place également
dans « Parfum exotique » [22], n’est pas exploitée dans « Sonnet d’automne »
ot la réduction du matériel phonique induit un rythme sémantisshle comme
monotone. Comment, par ailleurs, ne pas lire dans ce matériel phonique un
groupe signifiant trés baudelairien : « mal natsl ». La dérivation du substantif

J- Starobinaki (1071) sur les Cahlers d’anagrammes de Sauasurs et la aynthiss de
Adam & Goldenatein 1076 : 42.50.
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« automne » vers ’adjectif « sutomnal » se fait, malgré la présence silencieuse
d’un /m/ non prononcé, par adjonction du signifiant « mal » dans le signifiant
« automne ». Ce qui aboutit & la création dune sorte de mot-valise qui rappelle
le dernier mot du titre du recueil : « sutoMnAL » et fait de cet sutomne un
automne malade.

2.2. Rime en /it/ et anagrammatisation progressive du mot-théme

La rime en /it/ subit un traveil différent mais tout sussi progressif qui
méne A 'apparition du prénom « Marguerite ». Conformément & la définition
jakobsonienne du vers comme « figure phonique récurrente » (18963 : 233),
la matiére phonique du mot-théme — au sens o Saussure 'entendsit dens sa
théorie de la poétique phonisante et de 'anagramme — est disséminée dans
les vers successifs :

2 «Pourtol, bizARRe AMant, qucl cst donc Mon MERITE 7 » RITE
3 - Sois ch4RMante ct tais-tal ! Mon cxur, QUE tout 1RRITE, RITE
6 Bercocuse dont la Main aux longs soMMells A IoviTE, ITE

7 Nl sa malre ¥gende avee 1z NAMMe EcRITE. RITE

8 Almons-mous doucement. LAMouR dans sA GIERITE, MA G RITE
12 CRime, horrcur et folie ! — O pllc MARGUERITE'! Rl MARGCUERITE
14 O MA =l blanche, § MA sl frolde MARCUERITE? MA MA MARCUERITE

Les v, et v, amorcent le regroupement du matériel phonique que la rime
stabilise. Si I’on tient compte des phonémes inversés de « chARMante = et de
la trés grande proximité phonique des occlusives vélsires sourde (phonémes
/k/) etsonare (phontme /g/), le v, forme presque le signifientfinal : MAR(k/g)
ERITE. Onpeutdnclamémecboszduv. avec le groupe MAR bousculé
dans « AMouR » et le remplacement de la voyelle /e/ par [€] : MARGU(§)
RITE. Disséminé dans les vers de fagon insistente, le « mot-théme » réslise
le schéma inverse de I’ansgrammestisation du mot-titre qu’ohserve Jakohson
dans le dernier « Spleen » et dans « Le Gouffre » (1973 : 434-435).

2.3. Flottements co-référaentieis et dissémination de l'intertaxte

Ce poéme, qui commence par les indexicaux « me », « tes », en attente de
leur référent, repose sur une construction textuelle qui ne se glisse pas dans
le moule du sonnet puisque le deuxi2me vers apparait comme une guestion
& laguelle répondent les 12 vers suivants. Cet étrange dialogue est assuré
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par un unique locuteur qui introduit la régie (v,), pose lui-méme la question
qu’il préte au regard de « tus (v,) et y répond (v, ,,). Du point de vue de
la grammaire transphrastique, le premier mot du podme est un pronom
cataphorique («ilss) qui attend Pincise 2 la césure (« tes yeux ») pour étre
référentiellement repéré par rapport 4 un sujet dont ils sont la synecdoque
et qui n’aura d'identité référentielle qu’a Vautre extrémité du sonmet, au
dernier mot du dernier vers. Le verbe « dire » et ce sujet de parole ne sont
sémantiquement pas évident : le discours muet du regard de son amante est
imaginé par un sujet de ’énonciation qualifié hii-méme par une incise qui ne
clarifie pas vraiment la référence de « bizarre amant ».

La synecdoque des yeux (v,) puis la métaphore florale (v,,) qui
annoncent le sujet féminin correspondent A un jeu poétique qui rappelle le
pétrarquisme des podtes de la Pléiade. Le dévoilement progressif du nom de
la personne aimée est appuyé par les liens de « clairs comme le cristal » (v))
avec la pdleur de la fleur (v,,) et la blancheur de la femme (v,,). Toute,fms,
dés le premier hémistiche du v, Texclamation injonctive n’est gudre
galante : « Sois charmante et tzus-tcn ! ». La structure énonciative de ce texte
éclate en exclamations (v, et v ), en actes de discours directifs (v, et v,),
en questions (v, et vm] mélées A I'exclamation et au vocatif aux v, .. Au
milien de tout cela, les assertions débordent les frontieres de strophes (v,
a v,) ou g’écoulent sur un vers et demi (v, , ). Cette syntaxe émotive est en
accord avec I'unité sémantique créée par ’antéposition de Padjectif épithate?
« bizarre ». Cet adjectif, fréquent chez Baudelaire™, permet de qualifier le sujet
de Ténonciation de personnage certes étrange et capricieux, mais surtout
irritable. Ce sens vieilli est confirmé par la rime du vers suivant : « mon ceeur
que tout irrite ». Cette texture énonciative et syntaxique tres éclatée appuie
notre analyse de la diffraction des signifiants. La syntaxe affective du dernier
tercet nous fait entrer dans un univers particulierement perturbé et - malgré
la «berceuse » protectrice et maternelle du v, - traversé de folie et d’'un
froid annonciateur de mort. Le v, est encadré par un SN syntaxiquement
autonome exclamatif du second hémistiche du v, [0 + SN [Adj + N]J|
et un SN apostrophe (vocatif) doublé d’une inbermgaﬁon qui s’étend sur
Pensemble du v, . La structure complexe de ce second SN, syntaxiguement

®  Sur cette question, voir Henning Nglke 2001 : 165-233.

¢ Dans PExposition universelle de 1855 Baudelaire résume son esthétique de
I’étonnement en une formule en italiques, certainement inspirée d'Edgar A. Poe : Le
beau est toujours bizarre (1962 : 215).
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sutonome mais sémantiguement rattaché par la simple virgule et le point
d’interrogation au v,, est la suivante :

B+ SN [dftcrminant 1 + Adverbe intensif  + Ad|ectlf ... a
B+ MA + SI + BLAKCHE a
B+ SN [détcrminant 2 + Adverbe intensit 4+ Ad|ectt 2 + Nom prapre )
B+ MA + 8I + FROIDE + MARGUERITE

Conformément A la spécificité de 'énonciation poétique, 1'aspostrophe
joue un rdle d’identification progressive de 1'allocutaire construit par le
discours du poéme et qui n’est, jusqu’su « tu » du v,,, encore gu'un pronom
allocutif en attente de son référent (Monte 2005 - Slf. A Pidentification, qui
permet de passer du pronom de deuxi2me personne su nom propre, s'ajoute,
du fait des trois adjectifs £pith2tes antépoeés, une qualification intensifiée
par I'exclamation du v,, et par les deux « 8i » du v,,. Dinterprétation vocative
déclenchée par « 5 » induitune coréférence entre le pronom « tu > du v, etle
pivot nominsl du SN du v, et, phus difficilement svec celui du v,, que I'identité
de =ignifiant du nom commun et du nom propre rend possible Comme
M_-H. Prat I’a relevé A propos de ce genre d’énumération haudelairienne « 8 =
fonctionne ici comme un élément de transition entre Pexclamative simple du
second hémistiche du v,, et I'spostrophe du v,, (1989 : 20). Tout cela prend
ici pleinement sens dans intertexte convoqué par le dernier mot du poéme
qui introduit le personnage de Marguerite Les deux adjectifs intensifiés
par = si » du v, font, du fait de leur antéposition, corps avec le nom propre
Chague antépaosition crée une sorte d'épith2te définitoire du personnage. Ce
facteur d'intertextualité g’ajoute & I'autre antéposition de la strophe (« pile
marguerite ») ot I'adjectif épith2te est une collocation sussi regue a I'époque
de Baudelaire que « hlanche Marguerite ». Le nom commun de la fleur est
associé au prénom dans le bloc formé par 'adjectif épith2te antéposé et le
substantif.

Lidentification référenticlle de la Marguerite de « Sonnet d’sutomne » est
débattue par les commentateurs. Si, pour Claude Pichaois, qui la cherche dans
le monde hiographique, « on ignore gui est la “froide Marguerite™ » (1996 :
301), presque tous les sutres critiques envisagent certes 1"identification A une
certaine Marguerite Bellegarde, dont le nom spparaft dans un carnet intime
de Baudelaire, mais ils tranchent quand méme dans le sens d'une référence
littéraire A la compagne de Faust Cette référence intertextuelle est relevée,
dis 1942, par Jacques Crépet et Georges Blin. Plusieurs commentateurs font
allusion, non seulement su Faust de Goethe (1808), mais également a La
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Comédie de la mort de Théophile Gautier. Il faut sjouter le nom de Gérard
de Nerval qui traduit le Faust de Goethe en 1827 et revoit sa traduction
en 1835, 1840 et 1850 et les illustrations de Delacroix pour la traduction
francaise de Frédéric-Albert Stapfer (1828). Il ne faut surtout pas négliger le
fait que le Faust de Gounod connait un immense succés populaire aprés avoir
été donné pour la premidre fois & Parig, au Théitre-Lyrique, en mars 1859,
C’est-a-dire huit mois avant la premigre parution du poéme de Baudelaire
Par ailleurs, dans le Salon de 1859 (Viéme partic), la méme année que la
premizre parution de « Sonnet d’sutomne », & propos de deux dessins de
Chifflard — « Faust au combat » et « Faust au sabhat > —, Bandelaire écrit:
« Ici la Marguerite, longue, sinistre, inoubliable, est suspendue et se détache
comme un remord sur le disque de la lune, immense et pale » (1962 : 1066).
Comment ne pas penser 4 la rime « larme péle » du v, de « Tristesse de
la lune » [65] et A la « pale marguerite > du v, de « Sonnet d’automne » ?
Dans les Paradis artificiels, dans 1a section I d'Un mangeur d’opium, parue
en 1360 dans la Revue contemporaine, Baudelaire écrit, A propos d'un autre
personnage * «= Elle est revétue de cette grice innommable, de cette griace de
la faiblesse et de 1a honté, que Goethe =savait répandre sur toutes les femelles
de son cervean, et qui a fait de sa petite Marguerite sux mains rouges une
créature immortelle » (1962 : 402).

Au-dela de la simple allusion, notre lecture intertextuelle est confirmée
par tout le podme : un syntagme comme « secret infernal » renvoie au pacte
de Faust avec Méphistophélés; « Amour... ténébrenx, embusgqué... son
arc fatal » des v, apparait comme une allusion au destin de Marguerite,
entrainée par un amour funeste, condamnée comme meurtrire de sa propre
mere (tuée par les somniféres utilisés pour permettre & Faust de rejoindre
son amante) et de 'enfant fruit de cette liaison. Chez Nerval, elle g’écrie ¢
« J’ai tué ma mére ! Mon enfant, je I’ai noyé » (2002 : 278), ce qui rappelle
la « Marguerite aux mains rouges » des Paradis artificiels et surtout génire
la terrible série ternaire du v, : « Crime, horreur et folie », dont le dernier
substantf fait allusion 4 la folie finale de Marguerite dans sa prison. Chez
Goethe, c’estelle qui dit : « Es fasst mich kalt bei'm Schopfe ! » (v. 4567, 1977 :
144). Ce que Nerval rend par « Le froid me saisit 3 la nugue » (2002 : 279) et
ce que transposent les derniers mots du sonnet de Baudelaire renforcés par
I"intensif devant I'adjectif antéposé : « ma si froide Marguerite ».
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Les renvois intertextuels sont si denses que m&me I'interrogation étrange
« Pour toi, bizarre amant, quel est donc mon mérite ? » prend scns dans ce que
Nerval fait dire & Marguerite lors de 1a sc2ne de 1a « petite cebane du jardin =
(& laguelle la « guérite » v, semble faire allusion) : « Un homme comme celui-
c pense tout et sait tout Jai honte devantlui, et je dis oud A toutes ses parolea.
Je ne suis guune peuvre enfant ignorante, et je ne comprends pes ce quil
peut trouver en moi = (2002 : 216)". On peut relire le premier hémistiche
« Ils me disent tes yeux... = 4 la lumigre d'une réplique de Faust qui explicite
cette éloquence du regard de Marguerite : « Un regard de toi, une seule parole
m’en dit plus que toute la sagesse du monde » (2002 : 207)=. A I’époque de
I'écriture de « Sonnet d’automne » et de son inscrtion dans Les Flewrs du
Mal, Baudelaire est si familier de 1a « noire 1égende avec la flamme écrite »
qu'on est tenté de voir dans le choix des deux rimes uniques du poéme la
gynth#se de la postmlation satanique vers le MAL opposée a la postulation
vers I'idéal angélique que symbolise le personnege de MargueRITE, mais
un idéal que contamine le mal au point de finir dans 1a folie, ’horreur et le
crime. Tout « Spleen et idé€al » tient dans ces deux orientations. Selon James
Fawler, « 1a structure du livre accuse la face double des choses » (2002 : 37),
mais, & l"autre bout de la chatne et au centre du recueil, le détail des rimes
du plus étonnant sonnet du recueil met en évidence la loi des contrastes
qui fait fonctionner parslliélement Pangélique et le disbolique. « Sonnet
d’sutomne » est saturé par la présence de I'intertexte de 1a « noire légende »,
phoniquement et lexicalement. Cette saturation est telle qu’elle déborde sur

les potmes précédents et suivants.

3. Lintertextualité diffractéa du Faust de Goethe tradult par Nerval

3. 1. Incidences suv le co-toxte amont

Dernier poéme de la premi2re moitié numérique du recueil des Flewrs du
Mal, le sonnet [63] offre, du fait de la disponibilité référenticlle du pronom
«=je =, un référent co-textuel possible a Pidentité du « bizarre amant» de

« Sonnet d’automne » *

B Correspondant atx vers 3211.3216 da Goethe (1677 : 103).
2 Correspoadant au vers 3078 (1977 - 938).
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LR r=vanase [G3]

Coanme des anges A el fauve,
Je revicndral dana toa alcse
EL vers 1al gllascral sans beust
Avce les canbres de Ja nuit ;

El{c ic donncral, ma brane,

Dc3 balscrs trodda comme a lune
El dcs carcssce de scrpent
Autour d'unc fossc rampani

Quand viecndra e matin Indde,

Tu troaveras ma place vide,

O jusgqu‘au soir IL fera frold.
Coanme d'autres par La tendrease,
Sur ta vic ct aur 1a |cuncasc,

Mod, jc veux régner par I'cffral.

Ce rcvenant est comparé successivement aux « anges 4 I'azil fauve » et
sca carceses désignées comme « carcsses de serpent », autant de lex2mes qui
lui conférent des caractéristiques sataniques. Il sc glisse dans Palcdve de
son amante A 1a menitre de Faust séduisant I'innocente Marguerite avec 1a
complicité de Méphistophéls. La mise en reletion co-textuclle de ces deux
poémes su centre du recueil de 1861 rend possible une lecture rétrospective
A partir de « Sonnct d'sutomne » ¢t de 33 « Marguerite ». Dans 1a mémoire
co-textuelle du recueil, le syntagme «bizarre amant » nous reavoic & des
collocations qui font systtme. Le sonnet [26), « Sed non satiata = commence
par la méme antéposition de 1'adjectif épithdte et sc poursuit par unc allusion
triés directc & Frust

Bizarre 3611, brunc comme les nuolts,

Au parfum mélangé de musc ct dec havanc,

(Euvre de quedque abd, o Faust de Ja savanc,
Sorcltre au flanc d'ébéne, cotant des noira minuits,

Lincise explicative du lex2me opaque « obi » permet de comprendre que
ce sorcier noir est unc sorte de Faust africain. Cette mise en éguivalence fait
de La « sorcizre au flanc d'ébénc » de [26] I'envers démonisque (« démon sans
pitié» v ), infernal (« I'enfer de ton lit= v, ) ct noir dec la pale, blanche et
froide Margucrite. Les « deux grands yeux noirs » du v, inversent les « yeux
clairs » de Marguerite *
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Par ccs deux grands ycux noirs, souplraux de on ame,
O démon sans pltsé ! verse-mol mains de Namme ;

La «brune » (v,) et I'« ombre de la nuit» (v,) du « Revenant » rappellent
le «brune comme les nuits» du v, de [26). Rappelons que le syntagme
«ma brunc» rime avec «comme la lune s dans «Le Revenants et dans
« Chanson d’aprés-midi » [S8). Le réscau de collocations avec « Tristesses de
la lune » ol «la lune réve |...] sinsi quune beauté » est particulidrement
dense (renversement de la comparaison et substitution de «bcauté > au
gyntagme figé « ma brune »). Un réseau isotropique {Viprey 2006) manifeste
associc, par la « lune », « ma brune » (amante) & « la brunc » (la nuit). Cest
dire la densité des réscaux de vocables qui sémantisent co-textucllement et
intertextuellement les énoncés les plus mystérieux. On est surpris de voir
les commentateurs tourner autour du revenant de la pigce [63] en en faisant
une sorte de fantdme ¢t en oubliant de le metire en relation avec le potme
suivant et avee le sonnet [26].

3.2. Incidences sur le co-fexte aval

L’association des chats A la 1égende fsustienne n’a pas de fondements
dans I'intrigue de Goethe mais provient d'une erreur de traduction de Nerval.
L'épisode de la « Cuisine de sorciére » (« Hexenkiiche » de Goethe) met en
scéne une guenon (= cine Meerkatze »), qui s’occupe de la mermite de 1a
sorcidére en attendant le retour de cette dernire, son méle (« der Meerkater »,
1977 : 75) et ses petits. Lorsque le méle s’spproche de Méphistophéls pour
le flatter, Nerval traduit la didascalie de régie proposée par Goethe : « Der
Kater » (1877 : 77), qui renvoie pourtant sans éguivoque su « Meerkater s,
par « Le chat » au lieu de « Le singe ». En faisant du chat un compagnon de
la sorcitre amie de Méphistophélés, Nerval lui confére un sens différent,
mais qui fait systdme dans le groupe de poémes que Baudelaire rassemble
en 1861.

Les Gurs  [G6)

Lcs amourcux fervents cl Jes savants austdres

Alment égalcment, dans lcur mire saison,

Les chals puissants ct doux, ergucil de la malson,

Qul comme cux sont frilcax et comme cax sédcnlaires.
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Amla de 13 scicnce cd de 1a walupié,

lla cheechent e slicnee et T'horecur dea Wodbeea ;
L'Erébe les cOt pris poar scs coarslers fundbres,
S'lls pouvasent au scrvage incliner leur Berls.

I3 prennent en sangeant Ies nobles atttudes
Dc3 grands sphinx allangés aun tand des salitudes,
Qui scmblent s'endarmlr dans un réve sans o ;

Lcura relna féconds sont pledns d'étlncelles magiques,
Et des parcelles d'ar, alnal qu'on eable fln,
Eiwllent vagucment Leurs prunelics mysigues.

Dans une étude ancienne, reprise dans Delcmix & Geerts 1980,
J--M. Adem svait proposé une lecture ansgrammatique du premier vers des
« Chats »'* que nous pouvons £tayer A présent par des effets co-textuels et
intertextuels. La lecture du premiecr vers, dans le co-texte de 1861, ne peut
s faire sans le souvenir du v, de « Sonnet d’sutnmne » et de son allusion a
la « passion » et & I'« esprit ». Cet écho se retrouve dans I'association du v, :
« Amis de la science et de la yolupté ». Une sttention 8 la systfmatique des
pamllélismes ou couplages binaires de la premigre strophe fait apparaitre la
dissémination anagrammatique du nom du fatal amant de Marguerite : « Les
amopureux Fervents et les savants AUSTeres ». Cette extraction est facilitte
par 'environnement phonique des deux adjectifs épithétes postposés et, de
ce fait, doublement focalisés : par leur position métrigue en fin d’hémistiche
et par leur postposition syntaxique. Soit leur matitre phonique est reprise
dans I'adjectif : fERvants > austERES, soit elle sz trouve dans le premier
adjectif et dans la fin du sccond substantif : fer VANTS > saVANTS qustéres.
Naotons au passage que la matizre phonique du premier substantf (aM{OU)
REUX) est reprise avec de faibles variations dans M(U)RE. 1 résulte de
ces couplages un reste qui actualise le nom propre pendant de Marguerite :
F{ervants)}-AUST(2res).

«Chant d'sutomne = [56] prépare la rime «téntbres-funébress= des
« Chats », qui 8’associe par silleurs a 1a matidre phonique de « DErgbe » du
¥y, divinité nocturme née de Chaoe et dont ’'Had2s (roysume des morts} et
le Tartare (prison des Titans) sont le domaine de prédilection. Ainsi, en
résistant & cet Erdbe infernal, les chats ne passent pas de pacte démoniaque
avec lui et ils apparaissent comme le contraire de Faust Réussissant la
synth2se «de la science et de la volupté », ils se différencient de ce Faust

B Adam 1979 et 1935 - 84-35, 104-110. Pour une présemtation st uas discussion
da cetts analyse, voir Daniel Delas 1993 - 104-107.
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suquel 1a raduction de Nerval fait dire : « Le fil de ma pensée est rompu, et
3¢ suis dégotlite de toute science. I faut que dans le goufire de la scnsualité
mes passions ardentres s’apaisent > (2002 : 136). La nature magique conférée
aux chats (rime v,,) sc double de la transmutation métsphorique du sable en
« parcelles d’or » (v}, & 13 manidre de Palchimie.

Baudelsire ne place pas per hasard « Les Hiboux = juste aprés « Les
g:smu:dcarcctanimalcstpreemt dang le texte dc Geethe et 1a traduction

N -

Les weue [G7)
Souse Ics ifs noirs qui les abritent,
Lca hibaux sc Ucnneot rangés,

Alnal que dee dlcux étranpers,
Dardant leur coll couge. Ile médlent.

Sapne remocr Us ac bendront
Jusqu'a heore mflancoligoe
0O, pausaant ke ackll abligoce,
Lca Wéntbres £'&abliranl

Lcur atttude au s3gc enscigne
Qu'il faot co cc mande ga'll cralgne
Lc tomulte ct lc moovement ;

L'hamme lyre dunc oombre qui paasc
Porte oo|oarcs Ic chatiment
D'ayoir vaulu changer de place.

La comparaison de Fsust avec le hibou vient de la section « Forft et
cavernes = [« Wald und Héhle » dc Gocthe) etd’un propos de Méphistophélis -
« Du’ss-tu 13 3 tc nicher comme un hibou dane les cavernes et les fentes
des rochers 2 [...[ Le docteur te tient toujours au corps = (2002 : 218). Cette
répligue suit un monologue de Faust : « Puis & mes yeux la hane pure s'éléwe
douccment vers le cicl, et le long des rechers je vois errer, sur les buissons
humides, les ombres argentées [pales, var. 1850] du tempa passé, qui viennent
adoucir Psustire volupte de 1a méditation » (2002 : 21 7). L'« austire volupte »
annonce lc premier vers des « Chats » et 1a présence de |a lune cst A mettre
cn relation avec = Tristesse de 1a lune ». La relation entre la méditation et
la comparsaison avece le hibou piscnt surtout sur la phrase isclée en fin de
v, : = s méditent ». Les collocstions co-textuclles entre les sonnets [66] et

[67] sont multiples : les « ténibres » & la rime du v, passent en initiale de v,
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I'« attitude » des chats 2 1a rime du v, passe en initiale de v,. L'immobilité de
ces « dicux étrangers » rappelle celle des « grands sphynx » des « Chats ».

L'épithéte modifiée par Nerval en 1850 : « les ombres pales du temps
passé » est au centre d'un réscau de collocations qui va de « O péle marguerite »
(rime v, de [64]) auguel on pourrait ajouter la modification de 1861 o
le début du v“-Oma si péle » (1859) est changé en « O ma si blanche »
(1861). On trouve aussi, & la rime du v,, de [65]) : «cette larme péle»; &
la rime du v, de [69]) : « ma pale étoile » et & la rime du v, de (73] : « pales
Danaides ». La nuit et les ténébres, le froid et la mort se propagent de texte
en texte, donnant sa cohérence & 'enchainement finsl de « Sépulture » [70],
« Une gravure fantastique » [71], « Le Mort joyeux » [72] et « Le Tonnesu de
la hsine » [73].

La reprise intertextuelle, par Baudelaire, de la tragédie faustienne en fait
éclater la trame narrative. Cet éclatement est comparable 2 la maniére dont
le nom propre connecteur d'intertexte est diffractf dans 1a chaine signifiante
de « Sonnet d’automne » ou dans le premier vers des « Chats ». La matidre
de I'histoire de Faust et Marguerite éclate dans ces deux potmes et dans le
co-texte des pitces environnantes. On peut voir dans cette transformation
un passage du séquentiel-épisodique de 1a narmstion gendaire A I'évocation
poétique. Dans sa dislocation, le récit de la pitce est ghstraitement évogué,
sclon une modalité mise en évidence par Benveniste dans ses notes sur le
langage poétique : « Chez le poéte le signe est pris comme signifiant mais il
esten mime temps pris comme fvoguant » (Dessons 20086 : 184). Dhistoire de
Goethe n’est pas re-racontée par Bsudelaire, mais exploitée dans les réscanx
de lexémes associés qui traversent un groupe de poéme dont 'homogénéité
se dessine ainsi. Cette lecture pourrait-clle étre étendue A la «secréte
srchitecture » de la deuxigme moitié du recueil ? La double postulstion
souvent commentée des Fleurs du Mal entre postulation vers I'idésl, I'infini
et Dieu et postulation satsnigue — mise en avant dsns le prologue « Au
lecteur » (v,, ), « La Destruction » [109] ou « Les Litanics de Satan » [120] —
trouve son expression dans Pintertexte du Faust de Goethe et nous permet de
penser que I'enguéte gagnerait & tre poursuivie, en licn avec les questions de
structures du recueil que nous avons shordées.
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TABLEAU DE CONCORDANCE

DES TROIS EDITIONS

DES FLEURS DU MAL (1857, 1861, 1868)

1857 1861 1868
SPLEEN ET IDEAL
1. Bénédiction 1 — 1. -
2. Le Soleil (2° éd. : 87) 2. L’Albatros 2 -
3. Elévation 3. — 3. —
4. Correspondances 4. - 4. —
S. Faime le souvenir de ces 5 — 5. —
époques nues
6. Les Phares 6. — 6. -
7. La Muse malade 7. — 7: -
8. La Muse vénale 8. — 8. —
9. Le Mauvais Moine 9. — 9. —
10. L’Ennemi 10. —_— 10. —
11. Le Guignon 11. — 11. —
12. La Vie antérieure 12, —_ 12. —
13. Bohémiens en voyage 13. — 13. —
14. L’Homme et la mer 14. — 14. -
15. Don Juan aux enfers 15. — 15. —
16. A Théodore de Banville

16. Chétiment de I'orgueil 16. — 17. —
17. La Beauté 17. — 18. —
18. L’Idéal 18. — 19. —_
19. La Géante 19. — 20. —
20. Les Bijoux 20. Le Masque 21 —
21. Hymne 2 la beauté 2. -

21. Parfum exotique 22. e 23. —
23. La Chevelure 2. —

22. Je Padore a égal de la 24. —_ 25. —_

1857 1861 1868
23. Tu mettrais Punivers entier 25. — 26.
dans ta ruelle...
24. Sed non satiata 26. — 27. —
25. Avec ses vétements 27. — 28. —
ondoyants et nacrés. ..
26. Le Serpent qui danse 28. — 29. e
27. Une charogne 29. — 30. —
28. De profundis clamavi 30. — 31. —
29. Le Vampire 31. —_ 32. —
30. Le Léthé (supprimé)
31. Une nuit que j’étais pres 32. — 33. —
d’une affreuse Fuive...
32. Remords posthume 33. — 34. —
33. Le Chat 34. — 3s. -
35. Duellum 36. —
34. Le Balcon 36. — 37. —
37. Le Possédé 38. —
38. Un fantome 39. -
35. Je te donne ces vers afin que | 39. — 40. —
st mon nom... 40. Semper eadem 41. —
36. Tout entiére 41. — 42. —
37. Que diras-tu ce soir, pauvre | 42. — 43. —
dme solutaire. ..
38. Le Flambeau vivant 43. — 4. —
39. A celle qui est trop gaie (supprimé)
40. Réversibilité 4. — 45. —_—
41. Confession 45. — 46. —
42. L’Aube spirituelle 46. — 47. —
43. Harmonie du soir 47. — 48. —
44. Le Flacon 48. — 49. —
45. Le Poison 49. — 50. —
46. Ciel brouillé 50. — 51. —
47. Le Chat 51. — 52. —
48. Le Beau Navire 52. — 53. —
49. L’Invitation au Voyage 53. — 54. —
50. L’Irréparable 54. — 55. —
51. Causerie 55. — 56. —
56. Chant d’automne 57. —
57. A une madone 58. —
58. Chanson d’aprés-midi 59. —
59. Sisina 60. —
61. Vers pour le
M. Honoré Daumus
52. L’Héautontimorouménos
(2° éd. : 83)
53. Franciscz mez laudes 60. — 62. —
54. A une dame créole 61. — 63. —
55. Mcesta et errabunda 62. — 64. —
63. Le Revenant (1™ éd. : 72) 65. -
64. Sonnet d’automne 66. —
65. Tristesses de la lune 67. —
(1" éd. : 75)
56. Les Chats 66. — 68. —
57. Les Hiboux 67. — €9. —_
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1857 1961 . 1857 I 1861 1868
68. La Pipe (1™ éd. : 77) 70. —
69. La Mﬁzique (1" éd. : 76) 71. — i 111. La Lune offensés
70. Sépulture (1 éd. : 74) 72. Sépulture d’un poete 65. A une mendiante rousse 88. - 112. —
maudit 89. Le Cygne 113. =
71. Une gravure fantastique 73. — 90. Les Sept Vieillards 114. =
72. Le Mort Joyeux 74. — 91. Les Petites Vieilles 115. —
(1" éd. : 73) ) 92. Les Aveugles 116. —
7. (1;‘:1;;““@7‘;‘) de la haine 5. - 93. A une passante 117. —
58. La Cloche félée 74. — 76. = 66. Le JCU (Ze éd. : 96) g Squelette g g IS
59. Spleen 75. — 7. — i ! 2 :
60. Spleen 7. . 78. 35 67. Le Crépuscule du soir 9s. —_ 119. L
6l. Spleen 77. . 79. i 96. Le Jeu (1™ éd. : 66) 120. —
62. Spleen 78. — 80. - 97. Danse macabre 12]. —
79. Obsession 81. — 98. L’Amour du mensonge 122. =
80. Le Goitt du néant 82. — 99. fe n’ai pas oublié, voisine 123. —
63. Brumes et pluies de la ville... (1 éd. : 70)
(2¢ éd. : 101) e 100. La servante au grand caur | 124. —
81. Alchimie de la douleur 83. — dowt vous éties jalouse. ..
82. Horreur sympathique 84. = (1™ &d. : 69)
85. Le Calumet de paix, imité b i
de Longfellow 101. Brumes et pluies 125. .
86. La Priére d’un Paien (I éd. : 63)
87. Le Couvercle 102. Réve parisien 126. e
88. L’Imprévu 68. Le Crépuscule du matin 103. — 127. =
89. L’Examen de minuit 69. La servante au grand caur
90. Madrigal triste dont vous étiez jalouse. ..
91. L’Avertisseur (2° &éd. : 100)
92. A une Malabaraise 70. Je nai pas oublié, voisine
93. La'Voix de la ville.... (2 &d. : 9)
s e 71. Le Tonneau de la haine
95. Le Rebelle % e
96. Les Yeux de Berthe (Z° ed. : 73)
97. Le Jet d’eau 72. Le Revenant (2° éd. : 63)
98. La Rangon 73. Le Mort joyeux (2°éd. : 72)
99. Bien loin d’ici 74. Sépulture (2¢ éd. : 70)
100. Le Coucher du soleil 75. Tristesses de la lune
romantique (2° éd. : 65)
101. fl?Er uléeén];a:;: ]:’i g:xm 76. La Musique (2° éd. : 69)
C. . e % 254
102. Le Gouffre e e T
83. L’Héautontimorouménos | 105. — (pigces 104-108 (pigces 128-132
(1% éd. : 52) infra) infra)
64. L'Irrémédiable 84. — 106. —
85. L’Horloge 107. _ FLEURS DU MAL FLEURS DU MAL FLEURS DU MAL
133. Epigraphe pour us
TABLEAUX TABLEAUX ccﬁnﬁrangné pe
PARISIENS PARISIENS 78. La Destruction 109. — 134. =
79. Une Martyre 110. — 135. —
86. Paysage 108. R 80. Lesbos (supprimé)
87. Le Soleil (1 éd. : 2) 109. - 81. Femmes damnées (supprimé)
110. Lola de Valence
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82. Femmes damnées 111. — 136. —_

83. Les Deux Bonnes Sceurs | 112. - 137. —

84. La Fontaine de sang 113. — 138. —_

85. Allégorie 114. — 139. P

86. La Béatrice 115. e 140. —
87. Les Métamorphoses du (supprimé)

vampire
88. Un Voyage a Cytheére 116. — 141. —
89. L’Amour et le Crine 117. —_ 142. —
REVOLTE REVOLTE REVOLTE
9. Le Reniement 118. —_ 143. —
de saint Pierre
91. Abel et Cain 119. - 144. —
92. Les Litanies de Satan 120. —_ 145. —
LE VIN (Série transposée)

93. L’Ame du vin 104. —_ 128. —_

94. Le Vin des chiffonniers 105. - 129. —

95. Le Vin de I’assassin 106. - 130. —

9. Le Vin du solitaire 107. — 131. —_

97. Le Vin des amants 108. _— 132. —_

LA MORT LA MORT LA MORT

98. La Mort des amants 121. — 146. —_

99. La Mort des pauvres 122. — 147. —

100. La Mort des artistes 123. — 148. -

124. La Fin de la journée 149. —

125. Le Réve d’un curieux 150. —_

126. Le Voyage B -



